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Cesc Gelabert  wurde in Barcelona geboren.  In Spanien studier-
te erTanz und Archi tektur .  1978 ging er  nach New York,  um
am Cunningham-Studio,  in The Ki tchen und mit  La Mama zu
arbei ten.  Gemeinsam mit  der br i t ischen Tänzer in und Cho-
reographin Lydia Azzopardi  gründete Cesc Gelabert  198G
die Companyia de Dansa Gelabert-Azzopardi .  In kont inuier-
l icher Zusammenarbei t  entstanden zehn Choreographien,
u. a. Bellmonte, El suefio de Artemis, Augenlid, Armond
Dust Seit 1995 ist Gelabert ortist in port-time residence
am Hebbel-Theater in Ber l ln.  an dem seine Produkt ionen
regelmäßig gezeigt  werden. Seine jüngste,  sehr er fo lgrei -
che Arbeit ist die Rekonstruktion des Solotanzes lm (Gol-
denen)Schni t t  /von Gerhard Bohner nach Mater ia l  der
Ber l iner Videof i lmer in Cosima Santoro.

lch habe aus lntu i t ion den Tanz als Beruf  gewähl t .
0der,  um es phi losophischer auszudrücken: Wei l  ich in-
tu i t iv  spürte,  daß der Tanz mir  hel fen würde,  Körper
und  Ge i s t  zusammenzu [üh ren .
lm al lgemeinen is t  d ie Kunst  d ie Erscheinung eines ge-
meinsam er lebten Traums im Wachzustand.  Der Tanz
im besonderen is t  d ieser Traum, sobald er  s ich ereig-
ne t  und  e i ne  Fo rm  ann immt  -  im  Umfe ld  de r
menschl ichen Bewegung sowie deren Weiter führung
im  Bühnen raum.  W i r  t anzen ,  soba ld  w i r  d i ese  Mag ie
zwischen uns,  den Tänzern und den Zuschauern her-
vorbr ingen und gemeinsam er leben.

Der Thealerrar ,m sol l  uns hel fen,  d iese Magie zu er-
zeugen. Er sol l  uns hel fen,  unsere Aufmerksamkei t
auf  das Schauspiel  zu konzentr ieren.  Es gibt  ebenso
vie le ideale Theatenäume -  vom einfachen Dach bis
zum römischen Theater -  wie choreographische Kon-
zepte-  Unabhängig davon, daß ich Arbei ten für  Video,
K ino  und  ande re  Med ien  machen  kann ,  g i l t  me ine  Be -
geisterung vorrangig der d i rekten,  unmit te lbaren Be-
trachtung der Bewegung der Tänzer im Raum: Der
Bühnenraum sol l  d iese Betrachtung besonders beto-
nen,  so als ob wir  s ie berühren könnten,  ohne dabei
die Perspekt ive zu ver l ieren.

Bei  der Ausführung einer Bewegung gi l t  mein erster
Gedanke der Best immung der Geschwindigkei t ,  ob die
Emphase  au f  dem Augenb l i c k  ode r  de r  Kon t i nu i t ä t
l iegt ,  oder welche der v ie len Feinhei ten,  d ie dazu-
gehö ren ,  h i ne insp ie l t .  D ie  Ze i t ,  d i e  Wah rnehmung  de r
Zei t ,  is t  grundlegend, denn s ie best immt die Dauer,  d ie
Oual i tät  und die Art  der Bewegung, s ie führt  dazu,  daß
es letztere überhauot o ibt .

r , . r ' .  Der Körper is t  an s ich nichts:  Al les hängt vom Wesen ab,

i :1]  das in ihm leuchtet .  Aber g le ichzei t ig is t  er  grundlegend,
,1:*  denn er h i l f t  uns,  festzulegen und zu verstehen, was wir

i i : ' "  tun,  da der Körper konkreter  is t .  Die choreographische Su-' -  
che r ichtet  s ich auf  das Finden der wahrhaf ten,  unei t len
Bewegung, d ie auf  ihre Weise Bedeutung hat .  Sie Iäuf t
über das Verstehen unseres kul turel les Erbes und gibt  dar-
auf  e ine Antwort ,  aus unserer Zei t  und von unserem Stand-
punkt  her.  Die Suche z ie l t  darauf ,  d ie Bewegung zu verste-
hen und daraus eine ganz persönl iche zu machen. Zu einem
Zeitpunkt ,  da wir  über e ine r ies ige Masse Informat ionen ver-
fügen, kommt es wieder darauf  an,  e ine umfassende und we-
sent l iche Vis ion zu erre ichen. Und es re icht  n icht  aus,  e ine nur
choreographische Vis ion zu haben, man muß begrei fen,  wie un-
sere Wahrnehmung der Bewegung funkt ionier t .

Die gegenwärt ige Technologie zwingt  uns zu k lären,  was für  uns
wirk l ich is t  gegenüber der technologischen oder v i r tuel len Wirk l ich-
kei t .  Unser innerer Computer veranlaßt  uns,  mi t  der Wahrnehmung

zu arbei ten.  Die Herausforderung besteht  dar in,  s ich nicht  durch das
Eindr ingen der v i r tuel len Wirk l ichkei t  b lenden zu lassen. Indem man po-

s i t i v  d i e  Bed ingungen  und  Ums tände  unse re r  Ze i t  ann immt  und  s i ch  n i ch t
vom einfachen Wesen der Dinge ent fernt .

Cesc Gelobert wos born in Borcelono. He studied donce and orchitec'
ture in Spoin. He went to New York in 1978, where he worked ot the
Cunninghom Studio, The Kitchen ond La Momo. Gelobert co-founded
Componyio de Donsa Gelobert-Azzopordi together with British dancer
ond choreogropher Lydio Azzopordi in 1 986. Their ongoing colloboro-
tion hos thus for produced ten choreographies, including Bellmonte,
El  sueno de Artemis,  Augenl id,  ond Armand Dust .  Since 1995, Gela-
bert hos been 0rtist in part-time residency at Berlin's Hebbel Theater,
where his productions hove been presented regularly. His most recent
work is o highly successful reconstruction of Gerhard Bohner's solo
donce lm (Goldenen) Schnitt L The piece isbosed on moterial provided
by Berlin-bosed video ortist Cosimo Sontoro.

*t:äi I intuitively chose dance as my coreer.0r, to put it more philosophi-
- 

Sl colly: becouse t intuitively felt thot donce would help me bring body

ä ond mind together. ln generol, ort is the appearonce of o iointly expe-

iää rienced dream in the woking stote. Especiolly donce is this dream os
soon as donce occurs ond dssumes o shope - in the surroundings of
humon novement lnd in its continuotion within o stoge spoce.
Donce begins the moment we evoke ond jointly experience this mogic
between the doncers and the spectotors.

,5:ri:: The theoter spoce ought to help us generote this mogic. lt should help
-- 

i$t us concentrote our ottention on the acting. There are os mony ideol

,.$$t theater spoces - from o simple roof to o Romon omphitheoter - os

i**-*rx there ore choreogrophic concepts. lndependent of the foct that I con
creote works for video, cinemo ond other medio, my enthusiosm is pri-
marily roused by the direct, imnediote obser,totion of the doncers'
movements in spoce: the stoge poce ought to emphosize this observo-
tion, os if we could touch the doncers without thereby losing perspec-
ttve.

,d;*iäi When o movement is executed, my first thought is clevoted to determi'
'"-,"$ä! 

ning its speed, whether the emphosis ties in the instont or in the con-
'okl 

tinuity, or which of the many fine detoils which belong to it ought to

i*.*# ploy o role here. Time, the perception of time, is fundonentol because
it determines the durotion, the quolity onrl the type of movement; time
is the essential precondition for their sheer exrstence of movement in
the first ploce.

_-"i": The body itself is nothing: everything depends on the essence thot glows

. '  L-  wi th in thebody.  Butot thesomet ime,the bodyisfundomentol  becouse

,eiä!*iii" it hetps us to determine ond to understond whdt we're doing, since the

i:: body is more concrete. The choreogrophic quest aims to find outhentic
movement which is free of vonity ond which hos meoning in its own woY.
Thot quest is conducted through understonding our culturol inheritonce;
it responds to thot legocy from our era and our stondpoint. The quest strives
to understond the movement ond to moke it into on entirely personol
movement. At this point in time, since vre hove occess to o gigontic dmount
of informotion, we agoin need to ochieve a comprehensive ond essentiol
vision. And it's not enough to hove merely o choreographic vision; one must
olso grosp how our perception of movement functions.

älläl Todoy's technology compels us to cloilfu whot is reol for us compared to tech-

{$r*i" nologicol or virtuol reality. )ur inner computer impels us to work with per-

's&gcd8 
frusion of virtuol reolity.)neconpositivelyoccepttheconditionsandcircum-

stonces of our ero ond not divorce oneself from the simple essence of thinqs.
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