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\  \  . . .  Ein Haus is t  e ine Prolekt ion.  Eine Projekt ion is t  e in Wunsch. Ein Wunsch is t  e ine Suche.

Aus einer Suche ergeben s ich neue Suchen. Die Suche kennt ihre eigene Geograf ie.q icht

im Vorfetd.  Nur aus der Er in nerung -  Er innerungen s ind Landkarten.  Wir  t ref fen a [e merk-

würdige Entscheidungen. Gtauben ist  e ine Handtung. Eine Handlung is t  Bewegung. Bewe-

gung ist Bewegtheit. Bewegtheit ist emotionate Reaktion. Wir treffen atle merkwürdige Ent-

scheidunoen. lst Wünschen Schwäche?

* i  - i r  Führ tdervergese l l schaf te teKörper inderamer ikan ischenTrad i t ions l in ievomSubjek tunddessen

psychischen Befindl ichkeiten und körperl ichen Möglichkeiten abstrahierte Bewegung vor, macht er in der

deutschen Tradit ion Erfahrungen, die ihn auf sein Unbewusstes, die Natur oder seine Angste und

Sehnsüchte zurückverwiesen. Doch überkreuzen sich die Linien aufgrund von Emigration und Rückkehr auf

vielfält ige Weise. Der Einf luss von Mary Wigman auf die amerikanische (Post-)Moderne ist mitt lerweile

ebenso unbestr i t ten wie die Erkenntnis, dass die szenischen Fragmentierungen einer Trisha Brown ins

Tanztheater der Pina Bausch hineinragen.

tnfolge der amerikanischen Befreiung der Bewegung aus dem Korsett tradierter Vorstel lungen von

Tanzwurde der Körper in den achtzigerJahren in den virtuosen Choreografien der kanadischen Gruppe

La Lo La Human Steps oder denen des Belgiers Wim Vandekeybus regelrecht beschleunigt und entfesselt,

was man durchaus als Aff irmation unserer Leistungsgesellschaft mit ihren schönen gestählten Körpern

verstehen konnte.
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. . .Ahouse i sap ro j ec t i on .Ap ro jec t i on i sades i r e .Ades i r e i saques t .Aques t l eads too th -

ers.  A quest  knows not  i ts  own geography beforehand. Memories are maps.  Once inside the

house your imaginat ion is  tef t  ent i re ly up to your percept ion.  There are naturat ty physical

batances and boundar ies to support  the receiv ing structure in which you f ind yoursel f .  But

that 's  i t ,  we at l  make odd choices.  Fai th is  an act .  Act  is  movement.  Movement is  mot ion.

Mot ion is  an emot ional  response. We at l  make odd choices.  Whv is desire a weakness?

-:1 - i l  l f  within the American tradit ion, the acculturated, social ised body produces a movement abstracted

from the subject 's psychic states and physical potential,  in the Cerman tradit ion, this body undergoes

experiences that refer i t  back to i ts u nconscious, i ts fears a nd yearni ngs, or to natu re. But these sepa rate

l ines of development intersect in a varietyof ways dueto patterns of emigration and return. MaryWig-

man's inf luence on American (post-)modernism has come to be as undeniable as the recognit ion that the

dance-theatreofPina Bausch has been permeated bythe scenicfragmentationsofTrisha Brown.

In the wake of the American l iberation of movement from the corset of tradit ional conceDtions of

dance, the body in the '8os was thoroughly unbound and accelerated in the virtuostic choreographies of

the Canadian gtoup La La La Human Steps or those of the Belgian Wim Vandekeybus - which can certainly

be u nderstood as an aff irmation of ou r over-achievement society, with i ts beauti ful bodies of steel.

The techniques of contact improvisation a nd of body m ind centeri  ng as methods of generating

movement out of the imaginary bodies of the other - despite being as indispensa ble to the work of dance
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