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Nach ihrer Trennung von Neuer Fanz 1996

wurde Wanda Gotonka artist in residence

am Münchner Marstatl. Hier arbeitet sie in

ständig neuen Konstel lat ionen, In <Geg-

nung> konfrontierte sie eine Tänzerin mit

Wärmebitdern einerThermokamera. "Feld,

war eine Performance für zwei Männer in

<Fraktale"  arbei tet  s ie mit  Nicht-Tänzem.

dem Schauspieler  Fr6d6r ic Leidgens und

der Frankfurter Punkrock-Band nStere-

obugso. Die Nicht-Tänzer tanzen. lhre For-

mationen verändern sie fast unmerklich, mit

den Schuhen schreiben sie Spuren in den

5and, der sich unter seinem weltenartigen

Bitd aus Abdrücken und Aufwürfen so unab-

sehbar ändert wie Fraktale, unvorherseh-

bare Bewegungen in der Natur. Wanda Go-

tonka tiebt Expeditionen, in die Mathematik,

die Musik. zu Morgenstern und Mandelbrot.

lm schieren Kontrast ändert sich die Wahr-

nehmung der Bühne; der Bt ick wird Rück-

kopptungen unterworfen. Das Gleiche än-

dert  s ich immer.
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Raum. Bewegen durch Nichtbewegen

Die Techniken der Kontaktimprovisation, des Body-Mind-Centering als Methode, aus fremden imagi-

nierten Körpern heraus Bewegungen generieren zu können, sind - so unverzichtbar sie bei der tänzeri-

schen Arbeit nach wie vor sind - als künstlerische Aussage mitt lerweile dem esoterischen Zeitgeist zum

Opfer gefal len und in der Wellnesswelle ertrunken. Die Hochleistungsakrobatik, die das Potenzial eines be-

freiten Körpers unbegrenzt zu zelebrieren schien, ist dem Zweifel am Körper, gar seinem Zerfal l  im Ange-

sicht von Aids gewichen. Auf MTV u nd VIVA ta nzen die Bi lder im Staccato-Schnitt  der HipHop-Beats. Kein

Musikvideo ohne tanzende Cangs, Cir ls, Cuys and Dolls. lm Zeitalter rasanter Beschleunigung der Informa-

t ionswege und Verkehrsf lüsse sitzt derFanz in der Fal le. Als Kunst der Bewegung gerät er in unserer mobi-

len Cesellschaft schnell  in Verdacht, dem Markt der Eitelkeiten, Schönheiten und der Freizeit industr ie nur

noch in  d ie  Hände zu  sDie len .

In einer solchen Situation scheint derTanz heute (s)ein widerständiges Potenzial gerade im Sti l l -

stand, im Aussetzen derTanzbewegung zu gewinnen. Nur im Innehalten, in der Pose, das wussten -: l  -J
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After leaving Neuer Tanz in 1996. Wanda

Gotonka became artist in residence at the

Munich Marstalt. Here. she has worked in

repeatedly changing constellations. In 'Geg-

nung,' she juxtaposed a femate dancer with

thermal images taken by an infrared cam-

era;  'Fetd 'was 
a performance for  two men;

and in 'Fraktate, '  she works wi th non-

dancers - with the actor Fr6d6ric Leidgens

and the Frankfurt Punk Rock band Stereo-

bugs. The nondancers dance. Their forma-

t ions change almost  impercept ibty;  their

shoes write traces in the sand on the stage;

and the stage, under its wave-tike image of

indentations and eruptions, atso changes, as

unpredictabty as the fractals of the unfore-

seeable movements of nature. Wanda

Golonka loves excursions, into mathemat-

ics. into music. to Morgenstern and Mandet-

brot, and preferabty all at once. And through

sheer contrast, the perception of the ever-

immutabte stage stowly changes also; the

gaze feeds back on itsetf. Sameness is at-

ways changing.
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as ever - have in the mea ntime, as forms of a rt ist ic expression, fa l len prey to the esoteric Zeitgeist a nd

been drowned in the wellness wave. The intense, acrobatic athlet icism that seemed to celebrate the un-

l imited potential of a l iberated body has given way to the doubt ofthe body, to say nothing of i ts col lapse

in the face of AIDS. On MTV and VIVA, the images dance to the staccato tempo of HipHop beats. No music

video is without dancing gangs, gir ls, guys and dol ls. In the age of super-accelerat ion along the information

highway, dance is in a bind. In our mobile society, the art of movement quickly becomes suspected of play-

ing straight into the hands ofvanity fair,  the leisure industry, and the market for beaury.

Under such condit ions, äance nowadays seems to acquire i ts potentialfor resistance precisely in a

sta ndsti l l ,  in the suspension of the dance movement. As ea r ly as the Rena issa nce, the theorists of da nce

knew that i t  is on ly in the pause - the pose - that the assu rance a nd renewa I of the self  th rough memory is

possible. In 'Product Of Circumstances, '  a lecture-demonstrat ion, Xavier Le Roy considers the body as a f ield

of research, and observes i t  soberly, from the remove of a distanced and attentive gaze, and yet with - i  - , : ,
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