
TANZFABRIK BERLIN

197 B als Tänzerkollektiv ge gründet, ist die Ta nz{abrlk / B er-
lin heute das älteste, kontinuierlich produzierende Zentrum
;ür Modernen Tanzin Deutschland. Die Vielfalt vonTanz-
rechniken und das immer neue Exoerimentieren mit Bewe-
gung und anderen Medien machen den Stilpluralismus der
Tanzfabrik aus. Ein semeinsamer Nenner für die sehr ver-
schiedenen Produktönen läßt sich kaum finden. 

'W'enn 
über-

laupt, dann: Freiräume für die Phantasie schaffen und eine
unbändige Lust an der Bewegung. Auch wenn durch den
Jirekten Austausch mit amerikanischen Lehrern und Choreo-
;raphen Moderne Tanztechniken und Contact Improvisation
Jas Bewegungsbild der Kompanie bestimmen, so fließenwei-
:ere Techniken wie Laban-Bewe gungs-Analyse, Tai-Chi oder
Sport durch die individuellen Ausbildungen der Mitglieder in
iie inzwischen mehr als 30 Produktionen ein. \Vie die Techni-
ien sind auch die Produktionsprozesse für die einzelnen Cho-
:eographien sehr verschieden. \7ährend Ko mpaJl dwrch d.en
Sumpf oder Mann tanztin einem gemeinsamen tü/erkprozeß

:.l1er Tänzer entstanden, zeichnen für andere \Werke Choreo-
:raphen wieJacalyn Carley und Dieter Heitkamp verantwort-
:ch, die der Kompanie künstlerisches Profil verliehen haben,
;o mit Bwddy Bodies (Dieter Heitkamp zusammen mit Helge
\lusial 1984), Sleg d.er Körperfreuden (Heitkarnp 1985), Facing
i: me (Jacalyn CarIey 1986), M ultiples (Carley 89) rnd KompaJl
.i trch den Swmpf (Gemeinschaftsproduktion 1989). Charakte-
:istisch für die künstlerische Linie sind zwei Grundthemen,
jie in verschiedenen Choreographien wiederkehren: Das
\\'echselspiel von \(ortsprache und Bewegungssprache (Mul-
:ipies und Kompaß) sowie eine multimediale Arbeit, in der
Collagen aus Film, Diaprojektionen, Gesang, Musik und
Tanz entstehen (\X/hodidwhat. . , und zuletzr Fragile Circum-
stances von Ka Rustler und Kurt Koegel).

Auf dieser Basis von experimenteller Bewegung und multi-
medialer Theaterarbeit zeigt dieTanzfabrik einen Weg der
ästhetischen Erneuerung, der anders als im DeutschenTanz-
theater, nämlich im Klima einer Spiel- und Bewegungslust,
nach dem Authentischen fragt. Die ganz konkrete Spurensi-
cherung individueller und kollektiver Geschichten ist das
Ausgangsmaterial für die Themen, die immer im gemeinsa-
men Prozeß umgesetzt werden. Die Formen des New Dance
erschließen dabei neue Köroerbilder und verweisen auf die
,ozialen Grenzen der Körpärgeschichren. J.0.
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Founded in1978 as a dancer's collective, theTanzfabrik/
Berlin (Berlin Dance Factory) is the oldest continuously
active center for modern dance in Germany. The Dance Fac-
tory's stylistic pluralism derives from the variety of dance
techniques taught there and from the unceasing experimenta-
tion with movement and other media that happeners there.
Because the productions can be ,o ."t..-.ly-d'ifferent from
one another, it is nearly impossible to find a single phrase
which could apply to all of them. If one were forced to find a
common denominator, then one would have to say this: the
various works are alI characterrzed by an unrestrained plea-
sure in movement itself and by their creation in a free space
where imagination can expand to its fullest potential. And
although the various modern dance techniques and contact
improvisation (as taught by American guest teachers and cho-
reographers) are without doubt visible in the company's dan-
cing, other techniques like Laban movement analysis, tai ch'i
chuan and athletics also find their way into the group's thirty-
odd productions, thanks to the rich variety of training the
group's members have experienced. Just as the techniques
vary, so too the production processes can vary with each new
choreography. Some productions are the result of the collabo-
rative efforts of the entire group. \(orks llke KompaJl dwrch
den Sumpf (A Compass Through the Swamp) or Mann tanzt
(Man dances) fall into this category. Other company produc-
tions are more explicitly the works o{ individual choreogra-
phers, especiallyJacalyn Carley and Dieter Heitkamp, who
togetherprovide the group with its unmistakable artistic pro-
file. \7orks like Buddy Bodies (a collaboration between Dieter
Heitkamp and Helge Musial in 1984). Sieg der Köryerfreuden
(Victory for the Body's Joys, choreographed by Jacalyn Carley
in 1986) and Multipbs (Carley, 1939) fall into this latter care-
gory. Thwo basic themes keep returning in the various
choreographies; together they characterize the group's arti-
stic direction: on the one hand, there is a give and take between
the language of words and the language bf movemenr as can
be seen (and heard) in Mwbiples and Compass; on the orher
hand, there is a tendencv toward multi-media works in which
collages of film, slide piojections, singing, music and dance
are explored as in Whodidwhat and most recently in Fragile
Circumstances by Ka Rustler and Kurt Koegel. On this basis
of experimental movement and multi-media theater work,
the Dance Factory treads a path of aesthetic renewal. And
unlike their colleagues in the German dance-theater, Dance
Factory's search for authenticity is conducted in an atmo-
sphere of playfulness and joy at being in motion. The initial
material for their work is drawn from their own individual
biographies and collective past; that material then supplies
the themes which take shape during the group's collaborative
work with one another. The many forms of New Dance thus
come to include new images of the body and to indicate the
social boundaries of . . .

Whodidwhaftowhln (1987) Ch : Dieter Heitkamp,
Der Gehängte im Garten l/enus (1989) Ch: D. Heitkamp / C. Feest/ L. Gregor,
Kompaß durch den Sumpf (1989) Ch : Gemeinschaltspr0dukti0n,
Multiples landl Gedichte(1989) Ch: Jacalyn Carley,
Fragile Circumstances(1989) Ch: K. Koegel/Ka Ruster,
Birlibiroque (1989) Ch : Gesc Gelabert,
Blank Sheet 2 - Die Pfütze (1990) Ch: D, Heitkamp / S. Lemke
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Klnpaß dutch den Sanpf Foto: Udo Hesse


