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<l ESSAY

~ VIELFALT UND ENTGRENZUNG

Zur Situation des zeitgenossischen Tanzes in Deutschland

Vielfiltigkeit ist jenes Kriterium, mit dem
die deutsche Tanzlandschaft der letzten
Jahrzehnte bevorzugt beschrieben wurde
(Vgl. etwa Hartmut Regitz (Hg.): Tanz in
Deutschland, Ballett seit 1945, Berlin
1984). Es gilt heute mehr denn je, zu
ihrer allgemeinen Charakterisierung wie
unter dem spezifischen Blickwinkel des
zeitgenossischen Tanzes. Zeitgenossen-
schaft soll hier in einem eher weiten Sinn
verstanden werden als ein nicht nur in
dieser Zeit geborener, sondern auch in
sie hinein sich fortschreibender und {iber
sie hinausweisender Tanz. Das heifit
auch: Es gibt kein exklusives Vorherr-
schen einer Form mehr, sondern die
Koexistenz unterschiedlicher, auch
kontrirer Stile,

Vielfiltigkeit besitzt heute zweierlei
Bedeutung. zu dem schon seit lingerem
bestehenden Nebeneinander heterogener
Stilformen tritt eine neue Unein-
deutigkeit, eine neue Untibersichtlichkeit
im Bereich des Tanzes hinzu. Die
Fronten erscheinen keineswegs mehr so
klar wie etwa zu Beginn der achtziger
Jahre. Zwischen dem damals sich bereits
etablierenden Tanztheater, einer
vielerorts noch fest im Sattel sitzenden
klassischen Tanzkunst und ihrer ins
Stocken geratenen Erneuerung (der Stern
Stuttgarts war schon am Verblassen),
zwischen dem Selbstbewufitsein einer
neu formierten unabhdngigen Tanzszene
und einer weitgehend eingefahrenen
und abgeschotteten Stadttheaterkultur
gab es kaum Briicken zu schlagen.
Abgrenzung war in jener Zeit ein
bestimmender Mechanismus. Heute
taugen die alten Klarheiten nicht mehr
zur Beschreibung der Wirklichkeit.

Ein neues Gefille ist durch die
Vereinigung zwischen einem einerseits
klassisch dominierten, andererseits vom
Ausdruckstanz alter Schule beeinflufiten
Tanz in der ehemaligen DDR und einer
stilistisch aufgebrochenen Szene in der
alten Bundesrepublik entstanden. Auch
es beginnt, wenngleich die Zukunft
ungewif’ ist, durch mehrere, vielleicht
signalhafte, Neubesetzungen und
Umorientierungen zu brockeln.

Im westlichen Teil der neuen Republik
entstanden neue Compagnien von
internationalem Rang, setzte ein
Stilwandel in groferem Umfang auch an
Stadttheatern ein, vergroierte sich die
unabhiingige Tanzszene. Das auffal-
lendste Merkmal aber betrifft die
Ausdiffernzierung der Formen, die das
Ende der siebziger Jahre vorhandene
Spektrum weit berschreitet. Trotzdem
herrschen, zumindest in einigen
Bereichen, eine gewisse Ratloigkeit und
Stagnation, auf isthetischer wie auf
organisatorischer Ebene.

Stiarke und Reichweite des Tanztheaters
lagen in der Verbindung von Konkretem
und Abstraktem, in der Riickfiihrung des

Tanzes auf Geschichte und Geschichten
des Korpers. Dieser wurde als basale
Erfahrungsgrundlage und Diskrepantes
zugleich zuginglich gemacht, ein Ort,
ebenso nah wie entfernt, ebenso wahr
wie entfremdet. Diesem Bild des Korpers
entsprach auf der formalen Ebene die
Verweigerung des Linear-Narrativen, die
partialisierte Struktur.

Wo das Tanztheater den Mikrokosmos
erforschie, erfadte die amerikanische
Postmoderne den Makrokosmos, die
Neuvordnung des Raumes durch
Sprengung und Splitterung seines
Gefliges. Beide Formen bedeuteten
Grenzverschiebungen. Auf diesen Pfaden
wandelte die Bewegung der achiziger

Jahre. Sie war, teilweise glinzender,

Nutzniefer dieser Innovationen und
drehte virtuos an den Scharnieren der
jeweiligen Form, spitzte zu, tiberdrehte,
bis beide Formen einen gewissen
Formelcharakter erreichten.

Immer mehr Bilder sagen inzwischen
immer weniger, immer grofere Dynamik
schligt immer kleinere Wellen. Die
(Teil)wahrheiten des Korpers helfen
nicht mehr weiter, die Vermessung des
Raumes verkommt zum Selbstzweck. Ein
neuer Zugang zum Korper, neue Arbeit
an der Bewegung tut not, und auch ein
anderer Gebrauch der Stilmittel.

Zukunftsweisende Impulse in den
achtziger Jahren verdichteten sich im
niederlindisch-flimischen Sprachraum,
vor allem in der Kunst einer Anne Teresa
de Keersmaeker, eines Jan Fabre oder

Jan Lauwers, die, bei jeweils grofem

individuellem Spielraum, die Entgren-
zung zwischen den Kiinsten, zwischen
Malerei, Theater, Tanz und Musik
betreiben. Kennzeichen dieser Kunst
sind hohes Formbewuftsein, ein neues
Niveau der Abstraktion, eine Ent-
materialisierung der Mittel und deren
antipsychologische Handhabung. So
vereinzelt die Komponenten erscheinen,
so verbindlich ist, in den Brichen, ihr
Zusammenhang; so offen die Bezlige
scheinen, so entschieden ist schlieglich
ihre Durchdringung. Entgrenzung
bedeutet auch eine neue Freiheit in der
Verfligbarkeit der Mittel, die, um der
Beliebigkeit zu entgehen, jedoch umso
héhere Kontrolle und Verantwortung
verlangt.

Die Tanzszene zu Beginn der neunziger

Jahre gleicht einer stark verzerrten

Pyramide. Ich unterscheide drei Ebenen:
Spitzenensembles, Stadttheaterszenerie,
unabhingige Gruppen. In allen drei
Kategorien sind Stil- und Qualitits-
unterschiede kra. Neue isthetische
Entwicklungen verlaufen quer zu dieser
hierarchischen Einteilung - ob man diese
von oben oder unten liest. Gegentliber
den Bestandsaufnahmen vor rund einem

Jahrzehnt haben auf allen drei Ebenen

merkliche Verinderungen stattgefunden.
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William Forsythe, Phato: Andreas Pohlmann

Das Ballett mit dem grofiten Innovations-
Potential ist William Forsythes Frank-
furter Ensemble, das einzige, das weit
und breit den Anspruch einer Avant-
garde erheben kann. Forsythe ist
derjenige Choreograph, der sich am
entschiedensten weiterentwickelt, dem
Tanz alle Dimensionen des Theaters
erschlieit, ohne einen starren Rahmen
zu schaffen, der mehr als alle anderen an
der Fortschreibung der Tanzsprache
arbeitet und nicht zuletzt auch die
groftmogliche organisatorische Eigen-
stindigkeit erreicht hat. In Forsythes
Asthetik werden nicht nur die Briiche,
sondern die Briichigkeit selbst thema-
tisiert, auf eine Weise, die, bei groRerer
Distanz zu den Dingen, eine neue
Schirfe hervorbringt.

Pina Bausch und ihrem Wuppertaler
Ensemble gebiihrt das Verdienst, den
zeitgenossischen Tanz in Europa und
dartiber hinaus wesentlich mitbeeinflut
zu haben. Sie hat, durch ihre Kunst der
haamadelfeinen Risse und ihrer vergeb-
lichen Heilung, der leise klirrenden
Scherben und stummen Trinen, am
weitreichendsten stilbildend gewirkt. Der
Name John Neumeiers steht fiir Kon-
kretion und Abstraktion: die Redefinition
von Handlungsballetten und die Wieder-
anniherung von Musik und Tanz. In
Diisseldorf versucht Heinz Spoerli
Briicken zu schlagen zwischen der
Neuinterpretation von Klassik, der Pflege
klassischer Moderne und zeitgenossi-
scher Tanzarbeit.

Das Stuttgarter Ballett, mafstibesetzend
in der Ballett-Reformation und Ausgangs-
punkt fiir exzellente Choreographen der
Gegenwart, sowie hervorragende Tinzer,
befindet sich in einem Ubergangs-
stadium, in dem verstirkt auf junge
Talente wie Renato Zanella und auch
Daniela Kurz gesetzt wird, die auf dem
Fundament der Klassik nach neuem
Terrain suchen.



