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TANZFORDERUNG IN DEUTSCHLAND

Vor neuen Herausforderungen

FODERALISMUS

Kulturfinanzierung in Deutschland ist
dffentlich und dezentral. Kulturelle
Aktivititen oder Institutionen werden
nach der Aufgabenverteilung des Grund-
gesetzes iiberwiegend von den Lindern
und vor allem von den Kommunen fi-
nanziert (Tanz meistens als “Theaterfor-
derung”, und: unzureichend).

“STADTTHEATER"

Tanzforderung in Deutschland bedeutet
zuerst und vor allem Mitfinanzierung der
tiberwiegend als 3-Sparten Hduser Oper,
Schauspiel, Ballett) betriebenen etwa 145
Stadt-, aber auch Landes- und Staats-
theater. Selbst die grofen und bekannten
Compagnien in Stddten wie Dresden
oder Stuttgart oder in Stadtstaaten wie
Berlin und Hamburg sind Teile der
Opernhiduser. Das Bayerische Staats-
ballett beispielsweise ist zwar verhiltnis-
miiRig, gleichwohl nicht vollig eigen-
standigl.

VOR- UND NACHTEILE DES “STADTTHEATERS"
Der zweifellos wichtigste Vorteil ist der
sichere Status einer der traditionell
wichtigsten Kulturinstitutionen einer
Stadt. Gefestigt und abgesichert im iibri-
gen auch durch Tarifvertrige und sozial-
rechtliche Schutzbestimmungen erhdlt
das Theater in der Regel die notwen-
digen, auch steigenden Finanzmittel,
withrend die “Freien” nicht nur unver-
hiltnismifiig weniger Mittel bekommen,
sondern auch die ersten Sparopfer sind.
Doch: Tinzer sind in 3-Sparten-Hiausern
der kleinere und schwichere Partner
und unterliegen den Zwingen des
Theaterbetriebs. Zudem: Die mit der
Spielzeit 1993/94 aus allein finanziellen
Griinden wegrationalisierte Tanzsparte
des Ulmer Theaters, die unter Joachim
Schlémer bundesweite Aufmerksamkeit
fand, ist das erste bekannte Beispiel. wo
die Institution Theater nicht mehr den
Schutz wie bisher bietet. Der sozial-
vertraglich abgesicherte Staditheater-
betrieb mit regelmiRig steigenden Perso-
nalkosten und offenbar zu wenig flexi-
blen Arbeitsstrukturen ist an Grenzen
offentlicher Finanzierbarkeit angelangt,

“FREIE" STENE

Die “freie” Tanzszene entstand in der
kulturpolitisch dominanten etablierten
Theaterstruktur der Bundesrepublik
oftmals im bewuft nicht nur dstheti-
schen, sondern auch politischen
Widerspruch zur “klassisch-akade-
mischen” Tanzkultur des “biirgerlichen”
Kulturbetriebs. Neue Inhalte, Arbeits-
weisen und Formen der theatralen Um-
setzung bildeten sich zuerst an den
Stadttheatern (Pina Bausch, Hans
Kresnik) wurden aber dann vor allem
“auferhalb” der Theater aufgegriffen und
weiterentwickelt, bzw. kinstlerisch
hinterfragt. Der Riickzug so wichtiger

Choreographen wie Gerhard Bohner und
Susanne Linke aus den Stadttheatern (im
Negativen), wie der auflerordentliche
Erfolg Pina Bauschs (im Positiven)
unterstreicht die Tatsache, daf tinze-
rische Avantgarde und radikale
Innovation dann und solange ebenfalls
im etablierten deutschen Theaterbetrieb
moglich sind, wie engagierte Intendanten
und Kulturpolitiker den Kiinstlern auch
dann die politische Stange halten, wenn
der breite Publikumserfolg sich nicht
unmittelbar einstellt. Der tiefe Graben
zwischen “Institution” und “Freien”, die
sich gegenseitig nicht zur Kenntnis
nahmen, sondern vielmehr mit
Vorurteilen iiberzogen, hat jedenfalls
verhindert, da® Infrastrukturen ent-
wickelt wurden, die Grenziiber-
schreitungen, Kooperation und Kopro-
duktion, zwischen dem kulturpolitisch
Theater und der politisch schwiicheren
freien Szene zum Vorteil und im Inter-
esse beider ermaglicht hitten.

BEISPIELE OFFENTLICHER FORDERUNG
DER “FREIEN" SZENE

Berlin

Der Stadtstaat, grofite Stadt Deutsch-
lands, verfiigt nicht nur tiber drei Opern-
hiuser mit drei Tanzcompagnien,
sondern auch tiber die am besten ausge-
stattete Tanzforderung der freien Szene
der Republik. Fiir die etwa 15 konti-
nuierlich arbeitenden Tanzgruppen stellt
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der Senat mehr als DM 2 Mio bereit
(Projektmittel fir Theatergruppen
insgesamt DM 8 Mio):

- Einzelprojektforderung fiir Gruppen,
die mit Auffuhrungen in der Offent-
lichkeit prisent sind: Mittel stiegen von
DM 0,48 Mio (1990) auf DM 0,57 Mio
(1993), gefordert werden jiahrlich 7-8
Gruppen, darunter viele kontinuierlich.

- Projektzuschiisse (sog. “Optionsfor-
derung”) fir Gruppen, die kontinuierlich
auf hohem kiinstlerischen Niveau
gearbeitet haben und ihre Arbeit der
Offentlichkeit regelmiig prisentieren.
Die Zuschusse fir Tanzgruppen wurden
gesteigert von DM 0,4 Mio (1990) auf
DM 1,2 Mio (1993). In den letzten drei

Jahren wurden kontinuierlich 3 Gruppen

gefordert mit Mitteln zwischen DM 0,32
Mio und DM 0,47 Mio (Betrige fiir 1993).
- Spielstittenforderung zur Erhaltung
oder zum Ausbau von Spielstitten, aber
auch laufende Betriebskostenzuschuisse
fir Proben- und Auffithrungsriume. Die
Entscheidung tiber die Forderung
eingereichter Antriige erfolgt durch einen
unabhingigen Theaterbeirat.

Zusiitzlich dazu verfiigt Berlin mit dem
Hebbel-Theater, dem Theater am
Halleschen Ufer und der Akademie der
Kiinste liber eine Infrastruktur an
produzierenden Theatern und Spiel-
stiitten mit Festivals (“TanzWinter”, “Tanz
im August”, “Pantomime-Musik-Tanz-
Theater”, “TanzWerkstatt Berlin”
die in der Bundesrepublik ihres;
sucht.
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aber nach wie vor eine Abteilung der Bayerischen Staatsoper
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