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ANNEX DANCE . KURT KOEGEL
B E R L I N

llll urt Koegel war lange Jahre Tänzer und Choreograph bei der Tanzfabrik

l\ Burlin, bevor er mit Annex Danca eigenverantwortlich zu produzieren

begann. Sein Stück " lntercept ion" is t  der erste fe l  e iner k inet ischen

Untersuchung. Es gibt in diesem Stück keine dramaturgische Kontinuität,
keine Inhal te,  sondern komplexe und widersprüchl iche Komposi t ionen.
Formen werden ve#olgt, dann abgefangen oder g"bro.hen; Paarungen
entstehen, ver*andeln sich, brechen wieder au{.

KüN'TtERI'CHE TEITLINIE

Vorbereitung und Inspiration meiner Arbeit in der Kunst cler
Choreographie kommen aus dem Bereich des Design. lch ori-
entiere mich in Itichtung cines crzcr-rgtcn und herausgegebe-
nen Kompositionsstils. Nlein Ziel ist es, Ber,vegung uncl Struktur
aus physischen und physiologischen Realitätcn helorzubrin-
gen und diesen MaterialscbaLz für' die Eltorschr-rng einer Oko-
l og ie  t l e s  mcns (  l r l i chen  Po t cn t i a l s  zu  mrn ip r r l i c r cn .

lfl urt Koegel danced and choreographed for Tanzfabrik Berlin for a long
l\ tir" before beginning to produce on his own with Annex Dance. His
piece "lnterception" is the first pa* of a kinetic research. In this piece there
is no dramaturgical continuity, no contents, but complex and conhadictory
compositions. lt is following {orms, stopping o, breaking it; couples arise,
change, and breal  up again.

ARTISTIC COl{(ERN

The preparat ion and inspirat ion for  my work in the
choreograpl-ric arts comes from the fielcl of design. I am
oriented towarcl a generate and edit style of composition. My
aim is to source movement and strlrcture from physical and
physiological realities, and to manipulate tl-ris body of material
to explorc an ecology of human potential.

ZUKUNFT DE' TANZES
In meinem -Wunschbild für clen
Tanz in  Deutsch land g ib t  es
zwei herausragencle Punkte.
Zuerst sollte der mißvelstande-
ne Konllikt zr-ischen den Schu-
len des klassischen uncl moder*
ncn Tanzes rrnd t len {nhängeln
cler alternativen Formen des
New D;Lnce beenclet werclen.
Ich bin der Ansicht, daß Tänzer'
und Choreographen gleicher-
mi ] l i (  n  d rvon pro f i t ie ren  w i r r -
den, wenn sie die Vorteile Lrei
der Studiengebiete anerkennen
und diese Synthese als Arfängspunkt nutzen würden, um neue
Vokrbu la rc  r rnd  Fo l rnen vun r in rm ; ru t  in lo rmier tcn  Stand-
pLrnk t  lus  zu  dck ,  rns ln  t i cTcn.  z r  i r l r r1p l1 ln  und z t t  cn fw i ( -
keln. Zw-eitens wünsche ieh mir wachsende Ancrkennur-rg ftir
t las posit ive rb.t lakte Kommunikal ionsporcntial . lcl  l teq c5'ung
und eine fieiere Rolle des Tanzes bci der Untcrstiitzuns der
lr istorischen Oper und t les zei lßenössi 'chen Tanztherter:.

KüN'TtERI'CHE TRADITIoNEN
1984 beendete ich cin achtjähriges Sfr,rclium an der State Uni-
versity of New Yolk und an der University of Nlinnesote mlt
einem Abschluf3 in "Tanz, Design und Kommunikation". Meine
Arbeit wurde durch intensire Studien rLnd Praxis in Conkrct
hnplor-isation, der Alexander-Technik, Bocly Mind Centering,
interpersonelle uncl nonverbale Kornrnunikrtion, Architektur
und klassischen q ic morlern\ 'n Tanz hccinf lut<f .

HINTERGRUNDE
Die praktische und theoretische Ürcrschneiclung von Philoso-
phie uncl Psychologie clie aus Bereichen r''ie A1e*rnder-Tecl-r-
nik, Body-Mind Centering und Contact Imprcxrisation entsteht,
paI3t hen'oragend in meine Recherche. Diese Arbeit stellt eine
posit ive empir iscl-re Tlansformation in der menschlichen
Architektur her und geht mit der Art organischcr Lcbensmuster,
die von bestimmten Designcrn drr gchrurcn Unwelt gesucht
wircl, einher. Das Bedür{nis solche Variablcn wic Nzihe, Form
und D1'namik zu verstehen und eflektiv zu gestaltcn, s-ic es
sich z.B. in del Erleichteftln€J Lrnd der Verhinderung eincs
Komrnunikationsereignisses offenbart, ist ebenso ein grol3el
Motivationsfaktor für meine choreographische Suche

FUTURE OF DANCE
T w o  p o i n r s  5 r a n d  o u r  i n  m y
w ished  v i s i on  f o r  dance  rn
Germany. The first wor-Lld see
an end to the mlstaken conflict
wh i ch  ex i s t s  be tween  t he
schools of classical and modern
dance  and  t he  f o l l owe rs  o f
alternative new dance forms. I
f ee l  i t  n  ou ld  bene l i r  sLuden t t
a n d  c h o r e o g r a p h e r s  a l i k e  t o
t r n d c r s t a n d  a n d  a c k n o w l e d g e
the merits of both fields of study
and  t o  use  t h i s  syn rhes i s  as  a
starting point to deconstruct,

reconsiclet, and develop new vocabularies and fonrrs from an
experienced, well-informed standpoint. Secondly. I nould see
a gron'ing appreciation for the positive abstract communicative
potential of movement -and more release from the role of
dance in sllppofiing historical opera and contemporary dance
t  l rea ter .

ARTIJTIC TRADITIOXI
In 1984, I completed an eight yeer penod of work and study
lr.ith a degree in "Dance, Design and Communication" through
the State University New York and the Universiry of Minnesota.
NIy work has been influencecl hy extcnsivc study and practice
of Contact In-rprovisation, thr Alexander techniquc, Body Mincl
Centering, interpersonal end non-verbal communications,
l l ch i lec tu re ,  anr l  chss ic r l  and modern  dance.

BACKGROUND'
The practical and theoretical cross-over between philosophy
and psycl-rology that arises from such a field as the Alexander
technique, Body-Mind centering, and Contact Improvisation
figures greatly into n.ly research. This work produces positive
enpir ical transformation in the hr:man architecture that
parallels the type of organic living patterns sought by certain
designers of the built environment. The desile to r-rnderstand
anci manipulate eflectively such variables as proximity, form
and dynanic as they figure into the facilitation or obstmction
of a communication event is also a great motivator in my
choreograpl-ric research.
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WICHTIGSTE GA'T'PIELE/ftiOST II PORTANT PERFORI ANCES
Theater Szk6n6 Szinhä, Budapest, 1990, En-rergency Exit. Subotica, 1991, Berlino Berlino, Rom, 1991

Cankarjev Dom, Ljubljana, 1993,Internationale 'fanztheatelwochen. Kampnagelfabrik, Harnburg 1993

SPIELBEREITE PRODUKTIONEN / TOURABLE PRODUCTIONS
"Interception / Lost City Founcl" (,1 dancers), "Zefiall der Schwerkraft", Ch: Kurt Koegel ,/ Dieter Heitkamp ( 2 dancers t

"Nen'-iforks" Ch: Hoq,'ard Sonenklar / Kr-rrt Koeqel (1-2 dancers)
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