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Wenn man die Situation des Tan-
zes in Deutschland heute von
auden betrachtet, ergibt sich ein
verwirrendes Bild. Auforliche ste-
hen neben Abbrlichen, Um-
briche neben Erstarrtem. Die
Wirklichkeit ist ein Paradox: der
Tanz erscheint in mancher Hinsicht
gestarkt und doch auch bedroht
wie nie zuvor, selostoewuf3t auf
der einen Seite, kleinmltis und
kleinlaut auf der anderen. Das Pro-
gramm bietet eine entsprechende
Palette: Wiedereinsetzung ana-
chronistischer Ballett-Belanglosig-
keiten in Berlin'nelbben der Entste-
hung hoch elaborierter Bewe-
gungssprache (unter Beteiligung
der Tanzer) in Frankfurt, die situa-
tiv-hinfallige Heterogenitat an den
mittleren und kleineren Biihnen
von Staats- und Stadttheatern und
den dezidierten Pluralismus einer
eigenwilligen Generation jlngerer
Choreographen.

ABBRUCH, UMBRUCH, AUFBRUCH

Die wichtigsten Anderungen betreffen die Versu-
che, eine neue Asthetik zu formulieren und die Be-
wesgung, die in die duale Struktur des deutschen
Tanzes, den in Theatem eingebundenen Ensembles
und den sogenannten unabhéangigen Gruppen, ge-
kommen ist. Nicht wenig wird fur die Zukunft davon
abhangen, wie diese Struktur sich weiterentwickelt
und von den mit dem Tanz befafiten in die Hand
genommen wird, Denn auch hier gilt die paradoxe
Situation: der Offnung steht die SchlieBung entge-
gen. Den Anzeichen und Schritten verschiedenen-
orts, sowohl institutionentbergreifend als auch zwi-
schen unterschiedlichen Formen von Organisierung
zusammenzuarbeiten, stehen z.T. massive Forde-
rungen nach SparmaBnahmen entgegen.

Die finanzielle Situation wird sich in den ndchsten
Jahren kaum verbessern, eher verschlechtern:
schwierige Bedingungen, die Uberlegtes Handeln
und kreative |deen verlangen - die méglicherweise
aoer auch ungewohnliche Losungen zulassen. Ob
das Ergebnis vor allem Abbau und nicht auch ein
Umbau sein wird, héngt nicht zuletzt von der Akti-
vitat der Tanzleute ab. Denn soviel ist sicher: die Ko-
operation verschiedener Kréfte, der Austausch und
die gemeinsame Anstrengung werden sich insge-
samt weiter ausbreiten.

PARTIKULARE POLITIK

In der gesellschaftlichen Wirklichkeit bestehen heu-
te globale Tendenzen (in Wirtschaft und Kommuni-
kation) neben neuen Grenzziehungen (in der Poli-
tik), doch die Kultur ist untbersehbar universal aus-
gerichtet und 188t sich immer weniger als partikula-
res Gebilde denken. Formen und Themen haben
léngst die Grenze des Nationalen Uberwunden, im-
mer weiter reicht auch der Austausch von Iceen
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TANZ UND CHOREOGRAPHIE IN
DEN NEUNZIGER JAHREN

und Ergebnissen, der Zirkulation von Werken. In der
bescnderen Situation Deutschlands wird man sich
nicht darauf beschranken kénnen, ein eigenes Netz
fiir die unabhangige Tanzszene zu fordem, sondem
man sollte verstarkt dazu (bergehen, Formen der
Einbindung und Nutzung der bestehenden Theater-
landschaft - und Modelle fur deren Restrukturierung
- zu Uberlegen.

Unbestritten hat der zeitgendssische Tanz in
Deutschland an Gewicht gewonnen. Dies hat zu
groBerer internationaler Beachtung und zu neuen
Anstrengungen im Inneren gefiihrt. Festivals haben
an Zahl und Bedeutung zugenommen. Sie zeigen
avancierte Entwicklungen und greifen aktuelle The-
men auf - wie die Minchner Biennale "Dance” und
das noch junge Stuftgarter Festival "Sprachen des
Korpers” - , leisten mit ihrem Workshop-Einsatz Er-
satz flr die mangelhafte Ausbildung im zeitgentssi-
schen Tanz (Tanzwerkstatt Europa in Munchen und
Tanzwerkstatt Berlin) und erproben, lber Kopro-
duktionen hinausgehend, die Vermetzung mit &f-
fentlichen Einrichtungen (wie jlingst bei "Dance 95"
geschehen, wo U.a. Staatsballett und Marstall-Thea-
ter fir eine Produktion mit Golonka/Walfl, die
Schauburg fiir Sasha Waltz produzierend eingebun-
den waren).

Richtungsweisend sind auch der neugeschaffene
Produzentenpreis von verschiedenen Theater- und
Festivalleitern, der Produktion und Reise eines
Stickes ermoglicht, die Bemlhungen des Landes-
bliros Tanz in Nordrhein-Westfalen, Tanz politikfahig
zu machen, das neue Fordermodell in Minchen,
cas die Mittel starker konzentriert, lokale Anstren-
gungen, Patenschaften (Berlin) und Probenrdume
(Hamburg) fir Ténzer und Gruppen zu etablieren.
Auch einige Spitzenensembles gehen (weiter) einen
kiinstlerisch-organisatorisch kreativen Weg. Das Bal-
lett Frankfurt, das auf der Basis einer Residenz jahr-
lich im Pariser Theatre du Chatelet gastiert, hat mit
dem Nederlands Dans Theater ein neues Kooperati-
onsmodell vereinbart, das einen regelmaBigen Aus-
tausch beider Kompanien vorsieht. Das Bayerische
Staatsballett untemimmt Anstrengungen, postmoder-

TANZPLATTFORM DEUTSCHLAND

1994 1996 1998
BERLIN  FRANKFURT MUNCHEM

nen und zeitgendssischen Tanz als festen Programm-
teil zu verankem. John Neumeler hat in Hamburg mit
der Verldngerung seines Vertrages um weitere zehn
Jahre schlieBlich weitgehende Autoncmie erreicht
und soll demnédchst auch eine mehr Offenheit ris-
kierende Nachwuchscompagnie aufoauen kénnen.
An der Komischen Oper probt Marc Jonkers den
SchulterschiuB@ sowohl mit Chorecgraphen und
Gruppen der unabhéngigen Tanzszene als auch mit
offeneren Institutionen wie dem Hebbeltheater.
Augenfallig sind auch Verlagerungen in der Asthetik.
Einige der Choreographen der ersten Generation
haben sich teils neu orientiert, teils ihre Arbeit um-
strukturiert - z.B. Jenny Coogan in MUnchen, die nun
péadagogisch arbeitet, Vivienne Newport in Frank-
furt, die fur die Sprechblihne arbeitet und selbst nur
noch projektbezogen arbeitet, die Tanzfabrik Berlin,
die sich starker individualisierte. Gleichzeitig sind
neue Gruppen entstanden, sehr unterschiedlich von
Ansatz und Zuschnitt her und mit ausgeprégt sub-
jektiver Farbung, MNachwuchskréfte regen sich an
verschiedenen Orten. Die neue Generation unter-
scheidet sich vor allem durch die Suche nach For-
men, die sich von den Interessen und Stilen der
siebziger und achtziger Jahre weit entfemnt haben -
ein Prozef, wie er sich derzeit ahnlich etwa auch in
den Niederlanden vollzieht.

UNIVERSALE KULTUR

“Der neue Kinstler”, sagt der Lyriker Durs Griinbein,
mit dem Georg-Blchner-Preis ausgezeichneter Poet
cler neunziger Jahre, "hat kein Programm mehr, nur
noch Nerven”, Er schenkt seine Aufmerksamkeit we-
niger clem - gesellschaftlich, moralischen - Kontext
als dem zerfallenden Ich, dem sich die Welt als
schillernde Vilelfalt prasentiert. Griinbein interes-
siert das “nervliche Innenfutter”, die energetischen
und perzeptiven Prozesse, die unter der Haut ab-
laufen. Sie steuem das Ich, aber auch das Schreiben
selbst. Auch im zeitgendssischen Tanz fallt eine
spezifische Koérperlichkeit auf: fragmentiert und
feinnervig.



