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den einer mit sich tra

Der Kunst-Event braucht einen anderen Raum als
das kiinstliche Ereignis. Das eine scheint von un-
ten lanciert, das andere von oben inszeniert zu
sein. Wer sich progressiv fiihlt, zieht schon
langst die ndchste unbeheizte Fabrikhalle oder
U-Bahn-Unterfiihrung einem kiinstlich tem-
perierten Stadttheater vor. Das betrifft die
Kiinstler selbst wie auch ihr Publikum. Gele-
gentlich klingt es nach unfreiwilliger Selbst-
parodie: Was sich dsthetisch fortschrittlich
geriert, wohnt in der Garage. Nur das Eta-
blierte, Riickwartsgewandte fiihlt sich noch
auf herkommlichen Bihnen wohl. Den so-
zialen Gegensatz von einst aber gibt es
nicht mehr.
Bei Shakespeare mufBten sich die Zuschauer
auf den Stehplatzen ohne Dach noch voll-
regnen lassen; franzdsische und italieni-
sche Opernfans des 18. Jahrhunderts
machten im fernen Olymp ihren weiten
Abstand zum Biihnengeschehen durch
Lautstarke wett (,Ruhe auf den billigen
Platzen!"). Heute ist der Zutritt zum Thea-
ter demokratisiert. Das Volk besetzt auch
die teuren Pldtze in den groBteils ehemals
feudalen Theatern. Die Zweiteilung der Ge-
sellschaft ist nunmehr ideclogische Ent-
scheidung oder schlicht Geschmacksfrage.
Solche Dualisierung hat ihren Ursprung ge-
will und tatsdchlich in neuen, anderen
kiinstlerischen Bediirfnissen. Denn der nicht
von vornherein als Theaterraum definierte
und begrenzte Ort gewahrleistet scheinbar
unbegrenzten Assoziationsspielraum. Seine
Grenzen sind zundchst die der jeweiligen
Darstellerkorper. Deshalb kann einer wie Wil-
liam Forsythe — und dies ist kein Widerspruch
— gleichermaBen in der Garage oder dem
Burgtheater choreographieren.

Der Raum,
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Neue Theaterformen
verlangen nach neuen Orten

Die Symmetrie des klassischen Balletts, die ihre opti-
male Wirkung auf einer im lIdealfall leicht abge-
schrigten Guckkastenbiihne und frontal gesehen ent-
faltet, kommt in friiheren Stiicken wie Artifact oder
Impressing the Czar nunmehr als Zitat vor. Jeder Tan-
zer stellt in sich eine Einheit dar, wirkt als Generator
einer unendlich variablen Bewegungsvielfalt, deren
Zentrum und Ausgangspunkt praktisch jeder Kérper-
teil, jedes Gelenk sein kann. Auf den Spuren Labans
triagt jeder Forsythe-Tanzer seinen Aktionsraum mit
sich, begrenzt ihn durch die Extension seiner Glied-
maBen und seiner Aura. Die Organisation mehrerer
Tanzer im Raum folgt keinen geometrischen Forde-
rungen mehr, sondern gehorcht den Erfordernissen
der gewiinschten Atmosphédre und den intendierten
Beziehungen der Biihnenfiguren untereinander.

Forsythes Forschungen iber Ballett und den Tanzer-
kirper zielen auch darauf ab, den Tanz zu entideolo-
gisieren. Was Balanchine urspriinglich aus Geldman-
gel tat — er verzichtete auf iippige Kulissen zugun-
sten des beriihmten blauen Hintergrundprospekts —,
ist bei Forsythe bewuBte Entscheidung. Ein paar
Skulpturen mégen aus dem Schniirboden hédngen
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(Limb'’s Theorem), einige graphische Tafeln den Raum
teilen (Artifact), aber diese Objekte sind niemals rei-
nes Dekor, sondern stehen in engem Zusammenhang
mit dem Inhalt des jeweiligen Stiickes. Wichtiger als
alle Ausstattung jedoch ist das Licht. Das Licht schafft
den Raum. Es blendet aus, legt sich wie ein distanzie-
render Schleier zwischen Zuschauer und Tanzer, rela-
tiviert das Blihnengeschehen oder schafft sogar lllu-
sionen; es markiert visuelle Schwerpunkte. In Enemy
in the Figure manipulieren die Tdnzer die Lichtquellen
selbst, indem sie Scheinwerfer Giber die Biihne schie-
ben. Die Realzeit-Videoprojektion in Forsythes Slee-
pers Guts erscheint als pure Liige, als Fiktion.

Mit dem Beginn der neunziger Jahre und der Be-
schaftigung mit dem Dekonstruktivisten Daniel Libes-
kind definierte Forsythe die Biihne als architektoni-
sches Experimentierfeld einer verschobenen, verzerr-
ten, zerstlickelten Geometrie und arbeitete gleichzei-
tig an der Dekonstruktion von Bewegung weiter.
Wichtiger Bestandteil seiner Arbeit ist der Computer:
Die Tédnzer drucken sich ihre in der Abfolge variablen
Bewegungsfolgen {ber Computer aus. Ihre Einsdtze
kénnen sie iiber die Zeitangaben eines Monitors ablesen.
Tanzkorper, Licht, Neue Medien — mit diesen drei Ele-
menten bauen zeitgendssische Choreographen ihre
Stiicke. William Forsythes Arbeit ist in jeder Hinsicht
die spektakuldrste, weil er noch an einem groBen
stédtischen Haus mit einer groflen Kompanie (rund
vierzig Tanzer) arbeitet. Aber nicht nur deshalb. In sei-



