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In Texten

Die Seh-und-Haor-Spiele
der Performance-Kiinstlerin
Helena Waldmann

Helena Waldmann ist Forscherin auf den Feld

der Blicke. lhre Inszenierungen schaffen

phantastische Versuchsanordnungen, die

mit dem Begehren der Zuschauer spielen.

Es sind Seh- und Hérrdume, die das Pu-

blikum mit der erotischen N&dhe zur

Bithne konfrontieren. In Marguerite

Duras' Text die krankheit tod, von

Helena Waldmann 1993 inszeniert,

bezahlt ein Mann eine Frau. Er be-

zahlt ihre Anwesenheit, ihre Bereit-

schaft zur Liebe, die Offenheit ihres

Kdrpers fiir seinen Blick, seinen

Kdrper, seine Suche, sein Begehren.

Vielleicht tagelang, vielleicht ein

Leben lang. Sie nennt ihren Preis.

Er ist einverstanden. Der Raum

dieser erotischen Versuchsanord-

nung ist im Text ein Zimmer, ein

Bett, eine Terrasse zum Meer. In

diesem Meer ist das gleiche Be-

gehren, die gleiche weibliche

Gestalt als Ursache seiner Unru-

he, einer Bewegung. Die Zu-

schauer teilen in der Inszenie-

rung den Voyeurismus des Pro-

tagonisten. Sie liegen unter ej-

ner mit Gelatine und verschie-

densten anderen Materialien

und Farben gefiillten Folie,

durch die der Korper der Tanze-

rin Kiri McGuigan gleitet. Tanz

in Zeitlupe bringt den weibli-

chen Korper fiir Momente in

unerhorte Nahe und distanziert

ihn im nachsten Moment als

Silhouette zum filmischen Ab-

bild mit der Abstraktion zeit-

gendssischer Gemalde oder Vi-

deoarbeiten. Der Text ist im

Raum, kommt wvom Band,

schlicht gesprochen und in Mo-

menten gestort durch Wiederho-

lung, Stille, Spriinge, Richtungs-

wechsel. Dieser duBerst erotische

Text von Duras in der Uberset-

zung von Peter Handke wird ge-

sprochen von der Tédnzerin, mit

dem leichten Widerstand eines

schottischen Akzents. Wie der Kdr-

per durch die Gelatine arbeitet sich

eine Stimme lustvoll durch das Spre-
chen.

Im Text ist es der weibliche Korper,
der uneingeschrankt prasent und zu-
gleich unerreichbar ist. Der Mann

néhert sich diesem Kérper, entfernt sich,

um sich ihm wieder zuzuwenden, einzu-
dringen, ohne den Unterschied zu lber-
winden. Die Installation 16t dem Zuschau-

er Raum, dieses Begehren zu teilen oder sich
zuriickzuziehen. Trotz der Intimitdt der Situati-

on hat der zuschauende Voyeur eher die Freiheit, wie
sie etwa beim Betrachten einer Videoinstallation in
einem Museum durch das einfache Bereitstellen eines
Stuhles gegeben ist. ,Versuchen sie zu sehen. Das ist
im Preis inbegriffen.”

Der Ausgangspunkt von Helena Waldmanns Arbeiten
ist der literarische Text. Aus der Lust am Text entsteht
wesentlich ihre |dee einer theatralen Installation. Die
Installation bedient sich der verschiedenen Instru-
mente des Theaters — des Korpers im Raum, der
menschlichen Stimme, Licht, Text, Ton — und bringt
diese in ein verandertes, spannungsvolles Verhaltnis.
Was entsteht, ist ein Text-Raum, den der Zuschauer
als Harspiel und/oder als visuelles Ereignis auf unge-
wohnte Art und Weise genie3en kann. Die Position
des Zuschauers in diesen Raumen wird jeweils neu
definiert.

Von der Theaterregie kommend, gilt Waldmanns In-
teresse dabei einer Text-Praxis, die iiber eine eigene
Komposition der Mittel, nicht iiber die Interpretati-
onsweisen des ,Theaters" gesucht wird. Diese eigene
Komposition fiihrt zum Tanz als einer Chance der Di-
stanz zwischen dem Text und dem Akt des Sprechens:
gegen die immer falsche Behauptung, die Liige des
schlechten Theaters, einen Text, auch ein Bild auf der
Biihne zu beherrschen, Interessant wird es doch dann,
wenn es zwischen der Inszenierung und der durch den
menschlichen Kérper gegebenen Grenze des Bedeu-
tens zu einer Irritation, einem ritselhaften Wider-
spruch kommt. Die Ratsel nehmen im Zuschauer Ge-
stalt an, machen Lust zu sehen, zu hdren, die Mittel
zu reflektieren. Dabei ist die Art der Wahrnehmung
dem genuBvollen Erleben einer einsamen Lektiire ver-
wandt. Die Lust ist die der eigenen Bilder, der eigenen
Lesart, ausgeldst durch eine prazise polyphone Kom-
position. Waldmann ist darin den Techniken der Per-
formance — auch im Sinne einer Begegnung verschie-
dener Kiinstler — naher als der Regie oder der Cho-
reographie.

Diesem ,Genuf der einsamen Lektiire” kann im Thea-
ter als kollektivem Moment von Erfahrung ein Raum
gegeben werden. Das fiihrt zu einer dem Theater im-
mer noch wesentlichen Reflexion Giber das Verhdltnis
zwischen Biihne und Publikum, eine Reflexion iiber
Nahe und Distanz und die ganz kérperlichen Voraus-
setzungen der Wahrnehmung. In Waldmanns Insze-
nierungen kreisen die Zuschauer auf Drehbiihnen,
blicken liegend von unten auf eine iber ihnen ge-
spannte transparente Biihne, horen den Text iiber
Kopfhdrer oder sehen iiber Spiegel auf eine ausgekli-
gelte Architektur aus Licht, Ton, aus Raum und Kdr-
pern.
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