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Katja Schneider

Micha Purucker
und seine Arbeit

Er sammelt Texte. Verdichtet zu Zitatmontagen, ha-
ben sie ihren Platz in Programmheften und im thea-
tralen ProzeB: als gesprochener Text, als projizierte
Worte, als flimmerndes Spruchband — Berichte zur
MWirkwelt der Zecke", etwas zur Mondlandung von
Juri Gagarin, Literatur von Burroughs und Pessoa. Und
Georg Biichners Lenz geht durchs Gebirge, ,bald auf
und bald abwarts. Miidigkeit spiirte er keine, nur war
es ihm manchmal unangenehm, daf er nicht auf dem
Kopf gehen konnte." So heterogen die Herkunft dieser
Textstellen, so stringent ist ihre Verwendung. Denn
die Sitze, die Micha Purucker, Miinchner Choreo-
graph und kiinstlerischer Leiter von Dance Energy, zu-
sammentrégt, dienen nicht der Assoziationsanimation
oder Atmosphére. Sie sind Material fir ein choreogra-
phisches Forschungsprojekt, das Recherchen zum
Raum, zur Wahrnehmung und zu Korperbilderkonzep-
ten in Beziehung zueinander setzt.

1oto: Philippe Fresard

Die Zitat-Textur liefert Purucker nicht nur eine Da-
tenmenge zu Raum, Wahrnehmung und Korper - er
setzt sie so ein, daB Texte ihrerseits Raume konstitu-
ieren kénnen: akustische durch die Stimme, die
spricht, metaphorische uber die Semantik des Tex-
tes und virtuelle iiber die Assoziationen, die beim
Rezipienten ausgeldst werden. Puruckers Choreo-
graphien etablieren instabile Rdume, die ambigue
sind und wandelbar. Sie bilden sich aus Licht und
Schatten, aus Ténen und Gerduschen, aus ge-
sprochener und projizierter Sprache, aus Ruhe

und Bewegung. Dabei standen hier nicht die de-
signten Rdume bildender Kiinstler Pate. Es sind
herbeigespielte, semantisierte Raume, die sich

im Auffiihrungsort lberschneiden kénnen. lhre
Konturen verschwimmen ebenso wie die der Ge-
schipfe, von denen sie bewohnt werden. Dem
Verhiltnis von Raum und Kérper geht Purucker
auch in seiner neuesten Produktion Bodyscape-s:
Shifting Stills nach, die im November in Nancy
uraufgefiihrt wurde und nun bei der ,Tanzplatt-
form Deutschland” zu sehen ist.

Zu choreographieren begonnen hat der 1958 in
Wiirzburg geborene Purucker Mitte der achtziger
lahre. In Stiicken wie Darwin Waltzes (1988), Chi-
cago-Taschkent (1990) und Andrej (1992) wirbel-
ten die Tanzer in harten, eruptiven Bewegungen
umher wie Partikel in einem Kraftfeld. Hier galt sein
Interesse zundchst den Raummustern, die seine iber
die Biihne jagenden, in Drehungen wirbelnden Ténzer
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formten. Allmahlich wandte er sich der Gestalt
des Tinzers, der Tanzerin zu. Wie wird sie

durch den Raum geformt? Wie in ihm? Wie
nimmt der Zuschauer das wahr? Das Solo
How to Destroy Angels (1989) ist ein
friihes Beispiel fiir diese Verschiebung
vom Raummuster zur ,Raum-Nummer”,
die Purucker seitdem in immer neuen Va-
riationen durchspielt.
Drei Priasentationsfarmen hat er fiir sei-
ne Recherchen entwickelt: zum einen
die ,Hidden Dances”, Kleinsets mit raum-
spezifischen Film- und Videoinstallatio-
nen und Live-Tanz. Der Laderaum eines
LKW, ein Bauwagen, ein Erdaushub
oder Kellerrdume bilden den theatralen
Raum, in dem &sthetische Untersu-
chungen {ber die Wahrnehmung von
Bewegung und Tanz situiert sind. So
kann man einen Tanzer zum Beispiel in
grofier Entfernung und gleichzeitig zeit-
versetzt, in GroBaufnahmen auf Monito-
ren, sehen (Far Distant Solo). Zum ande-
ren pragte Purucker die ,Patches”, Instal-
lationen, bei denen nicht live getanzt
wird. Besonders eindrucksvoll ist das Arm-
solo aus Comfort & Pain, ein Video, auf dem
Puruckers Tanz als schwarzer Schatten auf

weiBer Flache erscheint, In den ,Patches" wird
die Bewegung selbst als skulpturale Form dar-



tenz.

#= Micha Purucker; Photo: Philippe Fresard

gestellt. Elemente von ,Hidden Dances” und
JPatches" kinnen miteinander kombiniert
werden und in die dritte Prisentationsform,
die abendfiillenden Produktionen, einflieBen.

Eine davon ist Unrest - A Garden (1995),
das mit der gangigen Theatersituation
bricht, in der das Publikum im Zuschau-
erraum sitzt und die Tanzer im Blihnen-
raum tanzen. Statt dessen flanieren die
Zuschauer wie durch eine Ausstellung
von Station zu Station. Erst sind sie in
einem engen Raum von Videoprojektio-
nen der Mondlandung umgeben, dann
folgen sie einem Parcours von Biihnen-
situation zu Biihnensituation. Sie pas-
sieren eine auf Kugeln balancierende
Tanzerin, sehen eine andere, die hinter
Glas tanzt; die Soli bilden eine rdumli-
che und dramaturgische Achse und die
Klammer fiir ein Gruppenstick. Zwar
geschieht nichts (oder nur sehr wenig)
simultan, trotzdem mufl3 man sich ent-
scheiden, welchen Platz man einnehmen,
aus welcher Perspektive man sehen will,
und lauft eventuell Gefahr, etwas zu ver-
passen. ,Aber man verpalBt das meiste im-

Bodyscap! hifting Stills, Choreographie: Micha Purucker; Photo: Philippe Fresard

Purucker entwirft Aktionsplane, keine Bilder. Seit Jah-
ren wird er dabei von Robert Merdzo (Komposition),
Rainer Michaelis (Video) und Michael Kunitsch
(Licht) unterstiitzt. Zur ,Bewegungsspur" l3uft ei-

ne ,Tonspur” ab. DaB beide ,Spuren” in einer ge-
wissen Bandbreite schwanken und das Timing
von Vorstellung zu Vorstellung variieren kann,
ist willkommen. Dadurch entstehen jeden
Abend bedingt andere Figurationen. Schliissel-
stellen geben den Tanzern die notige Orientie-
rung; auch sie missen permanent maglicher
Verdnderungen im Ablauf gewahr sein.
Eine neue Etappe in Puruckers Forschungen
zu Raum, Korper und Wahrnehmung be-
zeichnet Liguid Text - Liquid Spaces (1996).
Denn nicht nur Zuschauer und Tanzer missen
sich auf wechselnde Erlebnisstrukturen ein-
lassen - die einen, weil sie jedem neu sich
etablierenden (Biihnen-JRaum hinterherge-
hen, die anderen, weil sie sich auf ein jeden
Abend schwankendes Timing einstellen miis-
sen. Uberdies zieht Purucker eine dritte Ebene
ein: Er exemplifiziert an der Figur des Lenz aus
Georg Biichners Novelle die Umsetzung von
Wahrnehmungsweisen und Zustdnden in Tanz,
in Landschaften aus Licht, Tonen und Worten. Die

Kirperkonturen der zwei Ténzerinnen und des
Tanzers konkretisieren sich in schnellen, vertikalbe-
tonten Bewegungen und verwischen erneut. lhre Ge-
stalten oszillieren; Unschérfen, Silhouetten, Schatten.
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mer", sagt Purucker, ,denn der Reizfilter,
den wir uns aufsetzen, ist im Alltag tiberle-
bensnotwendig. Aber man kann versuchen, ihn
hin und wieder umzubauen.”

Selten tanzen sie synchron, noch seltener beriihren
sie sich, aber sie treffen sich an den Schnittflichen
ihrer Existenz und in den Schnittmengen verschiede-
ner Raume.

Realitdtsbegriff und Sehgewchnheiten sollen ins
FlieBen geraten, dafiir will Purucker inszenatorische
Rahmenbedingungen schaffen. Der Wunsch, traditio-
nelle Theaterstrukturen aufzubrechen, in Riumen
auBerhalb des Theaters zu spielen oder theatrale Réu-
me neu zu nutzen, irritiert nicht nur Zuschauer, son-
dern auch so manchen Veranstalter. Denn die par-
coursartig angelegten GroBproduktionen, bei denen
pro Vorstellung etwa 150 Zuschauer mitgenommen
werden, brauchen trotzdem Hallen, die fiir 400 oder
mehr Leute ausgelegt sind. Und die sollten auch da
sein, damit man finanziell Gber die Runden kommt.
Auch da muB so manche Wahrnehmungsweise umge-
baut werden ...

Studien zur Wahrnehmungsvielfalt, dargeboten als
kunstvoll verwobenes, dichtes und vielschichtiges,
gleichwohl durchlassiges Gewebe verschiedener Tex-
turen, atmosphdrisch und von hoher Intensitdt - so
kénnte man Puruckers Arbeit etikettieren. Der ,Raum”
ist ihm das grundlegende Paradigma menschlicher
Wahrnehmung. Und der Kérper in (tdnzerischer) Be-
wegung etabliert den integrierenden Ort, der - da aus
Fleisch und Blut - biindeln und gleichzeitig im FluB
halten kann. Doch wie sieht ein Kdrperbild aus, das
unserer Zeit entspricht? Das zu erforschen macht sich
Micha Purucker in seinen Choreographien auf.



