
:  av ier  Le Roy,  geboren 1963 in Juvisy-sur-0rge bei  Par is,  hat  e ine ungewöhnl i -
rhe Biographie für  e inen Tänzer und Choreographen. Ers|27jähr ig beschloß er
die vorgezeichnete Karr iere als promovier ter  Krebsforscher aufzugeben, um
se ine  be ru f l i che  E r f ü l l ung  aussch l i eß l i ch  imTanzzu  suchen .  A l s  e r  1984 ,  da -
mals Mathemat ik lehrer an einer f ranzösischen Schule in New York,  erstmals
Merce Cunningham, Tr isha Brown und Martha Graham sah, begann seine
Begeisterung für  den Tanz.  Später,  wieder in Par is,  t r ieb er  professlonel l  bei
Ruth Barnes und Anne Koren seine Tanzstudien voran.  Erste er fo lgreiche
Engagements erhie l t  er  bei  Jean Guizer ix,  Chr ist ian Bour igaul t  und in der
Gruppe Ouatuor Albrecht  Knust .  Zusammen mit  dem promovier ten Mu-
sikwissenschaft ler  und Musiker Alexander Birntraum und der L ichtkom-
ponist in Sylv ie Garot  gründete er  vor e in igen Jahren in Ber l in d ie Kom-
panie Le KWATT, d ie analyt ische Recherchen an der Nahtste l le zwischen
Tanz und Musik betre ibt .  Xavier  Le Roy is t  e iner der wenigen jungen

Choreographen in Ber l in,  d ie durch öf fent l iche Gelder geiördert  wer-
den,  und sei t  kurzem ort is t  in residence im Ber l iner Podewi l .

lch möchte nicht  entscheiden,  wo Tanz anfängt  oder wo er aufhört ,
wei l  das,  was mich interessier t ,  Darstel lungsformen s ind,  bei  denen
man  n i ch t  meh r  zw i schen  e i ne r  gewöhn l i chen  Bewegung  und  e i ne r
Tanz-Bewegung unterscheiden kann. Tanz interessier t  mich,  wenn er
zuerst  seine Mit te l  und Mögl ichkei ten kr i t is ier t ,  um dann über andere
Subjekte zu sprechen und zu exper iment ieren.

Es gibt  für  mich keine generel le Antwort ,  wei l  jede choreographische

. :  Arbei t  e ine Fragestel lung an den Raum ist  ( theatra l  oder n icht) ,  seine
Benutzung und seine Resonanz.  Außerdem sind Produkt ionsmit te l  of t

' ,  der entscheidende Faktor  für  d ie Arbei t  und die Vorstel lung von Raum,
den man benutzt .  DerTheaterraum entsteht  berei ts im Probenraum.

Die Zei t  er laubt  uns,  unterschiedl iche Oual i täten und Momente von Be-
,  wegungen zu untersuchen. Zei t  is t  der Spannungsfaktor  des Raumes. Ei-
: , ,  ne choreographische Arbei t  is t  e ine Frage an die Zei t? Hat s ie oder is t  s ie
. :  Chronologie? Form? Raum? Hat s ie e ine Geschwindigkei t? ls t  s ie e ine

[Un JMögl ichkei t? ls t  s ie e in Verbindun gsfaktor?

Gedächtnis is t  e in Körper.  Wissen is t  Körper.  Spurensuche als Körper?

Der Körper is t  e in Tei l  der Neuen M.dien.  ; f fsa*,*i:*&
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Born in Juvisy-sur-)rge neor Poris in 1963, Xovier Le Roy hos led o life which is un-
usuol for a doncer ond choreogropher. Not until his 27th year did Le Roy decide to
give up o promising coreer os a Ph.D. concer reseorcher ond dedicate himself to
the quest for professionol fulfillment in dance. Le Roy's enthusiosm for donce
wos kindled in 1984 when, while employed os o moth teocher ot o French
school in New York, he first sow performonces by the Merce Cunninghom,
Trisho Brown ond Mortho Graham donce componies. Returning to Poris, he con-
tinued his professionol donce troining with Ruth Barnes and Anne Koren. His
first successful engagements os 0 dancer were with Jean Guizerix, Christian
Bourigoult, and in the Auotuor Albrecht Knust group- Severol yeors ogo in
Berlin, ond together with Ph.D. musicologist and musicion Alexonder Birn-
traum ond lighting composer Sylvie Garot, Le Roy co-founded the Le KWATT
compony, which devotes itself to onalyticol reseorch olong the interface
between donce ond music. Xovier Le Roy is one of the few younger choreo-
grophers in Berlin who are currently receiving public funding. He wos re-
centlv nomed artist in residence ot Podewil in Berlin.

I don't wont to decide where donce begins ond where it ends, becouse
whot I'n interested in ore presentationol forms in which one con no lon-
ger distinguish between a conventional movement ond o donce move-
ment. Donce interests me when it first criticizes its means ond possibilities
so thot it con then begin to speok obout ond experiment with other
subjects.

For me, there's no general onswer to that, since every choreographic work
is on inquiry into the spoce (theotrical or non-theotricol), its meoning and
its resononce. Furthermore, funding for the productions ond the ideo ofthe
spoce which one uses ore often the decisive foctors in the work. The the-
oter spoce olreody orises in the rehearsol space.

Time ollows us to investigote vorious quolities and elements of movement.
Time is pace's chorged foctor. A choreogrophic work is o question posed to
time? Does it hove o chronology or is it o chronology? A form? A space? Does
it hove o speed? ls it on (im)possibility? ls it o linking foctor?
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Memory is o body. Knowledge is o body. The seorch for troces os body? ;$Lä' *gss$*i
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