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lngo Reulecke is t  e in Choreograph der jungen Ge-
nerat ion.  Er tanzte u.  a.  bei  Vera Hel l ige,  Di 'Miro
(M.A.R.A. lM.) ,  Tanzensemble Regina Baumgart  und

Jacalyn Car ley Moving Worlds Dance Company.  Ar-
bei tsst ipendien vom Ber l iner Senat für  kul turel le
Ange legenhe i t en  e rmög l i ch ten  i hm  1994  und  1996

New-York-Aufenthal te.  Sei t  
'1  
985 arbei tet  er  kont i -

nuier l ich als Choreograph in Ber l in.  Dort  lehrt  er
se i t  1995  an  de r  E rns t -Busch -Hochschu le  f ü r

Schauspielkunst  Contact  lmprovisat ion"

lngo Reulecke is o member of the Younger gener-

otion of choreogrophers. He has donced with Vera
Hellige, Di'Miro, Regino Boumgort Donce Ensemble,
locolVn Corley Moving Worlds Donce Compony, ond
elsewhere. Two gronts from Beilin's Senote for Cul-

turol Affoirs mode it possible for hin to live ond
work in New York in 1 994 ond 1 996. He has worked
continuously os o choreogropher in Berlin since

1 985. Reulecke has tought cont0ct improvisotion ot
the Ernst Busch High School for the Art of Acting in

Berlin since 1995.

Tanz is t  für  mich die Ausdrucksform, d ie mich am umfassendsten ausfül l t .  Mi t

Ausfül len meine ich die unterschiedl ichsten Dimensionen von Körper- ,  Geist-

und  See lenve rb i ndung  übe r  e i ne  i n t ens i ve  Raumwahrnehmung  und  d i e  ex -

t remsten Mögl ichkei ten im Umgang mit  der Zei t .  Sie is t  d ie Kunst form, d ie

am wenigsten festzuhal ten is t  und im Gegensatz dazu die stärksten Spuren

in mir  und im Raum (zumindest  für  Augenbl icke!)  zurückläßt .  Sicher unter-

scheidet  s ich der Umstand der Vert iefung in das Medium Tanz kaum vom

Eintauchen anderer Künste in ihre Gattungen, aber d ie lVögl ichkei ten,  d ie

sich mir  bei  verstärkter  Beschäft igung mit  dem Tanz erschl ießen, s ind er-

staunl ich und faszin ierend zugleich.
Die Wahl  des Tanzortes is t  für  mich von Si tuat ion zu Si tuat ion neu zu ent-

scheiden.  Diese Entscheidung hängt von außerordent l ich v ie len Umstän-

den  w ie  Zwängen  ab .  De r  Punk t  de r  Auswah l  kommt  h i e rbe i  l e i de r  nu r  i n

sehr sel tenen Fäl len zum Tragen. In der Regel  muß ich f roh sein,  über-

haupt d ie Mögl ichkei t  zu haben, meine Arbei ten zeigen zu können. Dies

gi l t  spezie l l ,  wenn ich an Gruppenarbei ten denke,  d ie für  e inen größeren

Raum konzip ier t  s ind.  Leider wird d ie Produkt ionsmögl ichkei t  bei  der

Entscheidung hin zu unkonvent ionel len Räumen nicht  gerade le ichtge-

macht.  lch sehe es auch als e ine große Schwier igkei t  an,  letztendl ich so

wenig Mitspracherecht  bei  der Entscheidung für  Räume zu haben. Wo-

be i  i ch  dann  soga r  me in  Bedü r fn i s  h i n tans te l l en  und  dam i t  vo r l i ebneh -

me, was mögl ich is t .  Zum einen ble ibt  der Vorte i l ,  überhaupt etwas zu

zeigen,  zum anderen die Überraschungsvar iante,  daß der Raum im End-

ef fekt  anders wirkt  a ls erwartet .
Wie schon eingehend erwähnt,  spie l t  d ie Kategor ie Zei t  e ine immense

Ro l l e  i n  me ine r  A rbe i t .  A l l e rd i ngs  muß  i ch  g l e i ch  h i nzu fügen ,  daß  i ch

mir  kaum eine choreographische Arbei t  vorste l len kann, in der d ie Zei t

n icht  auf  e ine spezi f ische Weise themat is ier t  wird.  Genauso schwer fä l l t

mir  d ie Vorstel lung,  d ie Kategor ie des Raumes auszusparen,  eher wäre

für  mich denkbar,  Spielvar ianten im Umgang mit  dem Raum auf unter-

schiedl ichste Art  zu themat is ieren,  insofern kann ich kaum den aus-

drückl ichen Umgang mit  dem Phänomen Zei t  verstehen. Erwei terungen
in der Auseinandersetzung mit  dem Thema Zei t  fand ich für  mich in

großem Maße in den Schr i f ten von Paul  Vir i l l io ,  in seiner Asthet ik  des

Verschwindens,  in der Vir i l l io  so wei t  geht  zu behaupten:  , 'Wenn der

Raum verschwindet,  b le ibt  nur noch die Zei t  übr ig."  ls t  a lso mit  Vir i l l ios

Denkansatz doch ein Tanz ohne den Raum denkbar?
Vir i l l ios Lehre der Geschwindigkei t  hat  für  mich als Choreograph in v ie-

ler le i  Hinsicht  Bedeutung. So scheint  mir  auch die Körperwahrnehmung,

das Körpergedächtnis in e iner permanenten Veränderung zu sein Dieses

ln-Bewegung-Sein provozier t  andere Körperausprägungen; wenn ich zum

Beispie l  mi t  Begr i f fen wie Panik,  Raserei  oder ähnl ichem spiele,  gebe ich

meinem Körper langsam die Mögl ichkei t ,  s ich umzustruktur ieren,  was mit

Sicherhei t  auch auf  mein Körpergedächtnis Auswirkungen hat  und die

ästhet ische Ausprägung meiner Arbei t  nachhal t ig verändert .

Der Einf luß der Neuen Medien auf  den Körper und das Bewußtsein scheint

mir  immens zu sein l  lch denke an ein Prothesendasein,  da der Mensch die

heut ige Welt  zunehmend weniger über seinen Körper a ls über d ie Technik

wahrnimmt.  Sie dr ingt  immer t iefer  in seinen.  Körper e in,  wie es z.  B '  bei  e inem

Herzschr i t tmacher der Fal l  is t !  Es ste l l t  s ich mir  d ie Frage, ob s ich durch den Tr i -

umph der Technik das Ende des Subjekts abzeichnet.

For me, donce is the expressive form which fills me most comprehensively- When I

say ,,fitts", I meon the most widely varied dinensions of the body-spirit-soul

complex through on intensive perception of spoce and the most extreme possi-

bilities of deating with time. Donce is the ortform which we ore least oble to

hold onto, yet it leoves the strongest troces in me ond in the spoce - ot least

for a few moments! No doubt there's little difference between the donce me-

dium ond the other urtistic genres os for os one's inmersion in them is con-

cerned, but the possibilities which reveal themselves to me os I increosingly

devote nvself to dance ore simultoneously ostonishing and foscinoting.

The choice of o site for dance is a decision which I must moke dnew in every

new situotion. This decision depends on o greot monY circumstances ond

conpulsions. Total freedom to choose a performonce site is seldom or never

fhe cose" As o rule, I con count myself lucky whenever I get the opportunity

to present mv works ot oll. This is especiolly true when I think obout grou p

works conceived for lorger spoces lhe decision to use unconventionol

spaces often means thot the possibility of producing o piece becomes

rather difficult. Another moior problem lies in the foct that I have so little

soy in decisions affecting which spoces I'm ultimately oble to use. This

medns thot I often have to compromise, to use whltever is ovailoble or

possible, ond bend my visions to suit it' 0n the one hond, there's the od-

vantoge of being oble to present anything ot all; ond on the other hand,

surprising variotions sometimes orise becouse fhespoce ultimotely looks

quite different than I hod expected.
As I olreody mentioned, the cotegory ,,time" plays on immense role in my

work. But I must odd thot I con scarcely imogine o choreogrophic work in

which tine wouldn't be on essentiol thene thot hod to be deolt with in

one speciol woy or onother. lfind it likewise difficult to imogine o piece

thot wouldn't necessorily deol with the category ,,spoce'l lt would be

more conceivable to focus on the presentotion of vorious woys of ploying

with ond deoling with spoce. Hence I con scorcely understand the con-

cept of deoling expressly with the phenomenon ,,time" per se Pau.lVirillio's

text  Asthet ik  des Verschwindens (Aesthet ic  of  Disappearance) showed

me some tremendous expansions in the woys in which one could

approoch time os o theme. Virillio goes so far os to cloim thot ,,when
spoce disappeors, nothing but time remains'! lf we continue to think olong

Virittio's lines, then perhops o donce without spoce would in fact be con-

ceivoble.
Virillio's notion of speed hos been significont in severol woys for me os a

choreogropher. The body's perception ond the bodY's memory both seem to

be subjected to constont chonge. This stote of being-in-motion provokes

other corporeol conditions: for example, when I ploy with concepts like

ponic, running omok or similor ideos, I groduolly give my body the chonce to

restructure itself. This restructuring hos consequences on my body's memory

ond no doubt leods to long-term chonges in the aesthetics of my work.

It seems to me thot the new medio exert on immense influence on con-

sciousness ond the body. t'm thinking of being-os-prosthesis, of the foct thot

people in todoy's world perceive /ess ond less through their bodies ond more

ond more through technology. Technology is penetroting ever more deeply into

their bodies, os rs the cose, for exomple, when one hos o pacemoker installed to

regulote one's heortbeot! t osk myself whether the triumph of technology might

not be the beginning of the end for the subjective individuol-
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