
Ansichten zum fanz
Al les is t  Tanz.  Deshalb wünsche ich mir  den Tanz so f re i  und v ie lgestal t ig wie
mögl ich.  Es is t  wicht iger,  Def in i t ionsgrenzen aufzulösen,  a ls s ie festzuklop-
fen.  Was ist lanz? Was ist  Theater? Was ist  b i ldende Kunst?
Interessanter scheinen mir  eher fo lgende Fragen: Wie sehen unterschiedl i -
che Künst lerpersönl ichkei ten die Welt? Wie können wir  authent ische,  per-
sön l i che ,  kö rpe r l i che  B i l de r  und  Räume  scha f f en  f ü r  d i ese  Ze i t ?
Tanz  so l l  uns  i nne r l i ch  bewegen ,  unse re  Wahrnehmung  ve rände rn  und  uns
zu neuen Ansichten re izen.  lch erwarte vom Bühnengeschehen, daß es et-
was  i n  m i r  aus lös t  und  i ch  m i ch  nach  dem Thea te rbesuch  ande rs  f üh le  a l s
vorher.  Mich interessier t  e in emot ionales und s innl iches Theater.
Tanz is t  e ine universel le Sprache, jensel ts a l ler  Grenzen verbaler  Aus-
drucksformen, somit  e ine internat ionale,  kul turübergrei fende Sprache
wie auch die Musik.  Der menschl iche Körper sendet komplexere und di -
rektere Informat ionen zu uns als das gesprochene Wort .  Tanz is t  e ine so-
z ia le und kommunikat ive Kunst form. Ein Bi ld sagt  mehr a ls tausend
Worte,  e ine Bewegung sagt  mehr a ls tausend starre Bi lder.
E in  i dea le r  Bühnen raum fü r  me ine  A rbe i t  i s t  e i n  l ebend ige r  Raum m i t
Spu ren  se ine r  Gesch i ch te ,  e i n  Raum m i t  e i ne r  Au ra ,  de r  f l e x i be l  i n  a l l e
R i ch tungen  besp ie l t  we rden  kann .  Um e inen  op t ima len  Ene rg ie f l uß  zw i -
schen  den  Tänze rn  und  dem Pub l i kum zu  e rmög l i chen ,  so l l t e  de r  Abs tand
de r  Zuschaue r  zum Bühnen raum ge r i ng  se in .  l dea l  i n  d i esem S inne  i s t  e i n
Raum,  i n  dem Thea te r -  und  Zuschaue r raum i den t i s ch  s i nd .
Das  Sp ie l  m i t  und  d i e  Man ipu la t i on  de r  wah rgenommenen  Ze i t  i s t  e i n
wicht iges Element jeder bewußten Theaterarbei t .  Bewegung wird oh-
neh in  nu r  i n  Ve rb i ndung  m i t  de r  D imens ion  Ze i t  e r f ah rba r .
An Neuen Medien interessieren mich die Mögl ichkei ten,  Scheinwel ten mit
anderen Zei tachsen zu entwerfen.  Das v i r tuel le Video-Bühnenbi ld in Al lee
der Kosmonouten ersetzt  wei tgehend die konkreten Bühnenbi lder,  wie man
sie von meinen vor igen Arbei ten kannte.  Der ver langsamte Zei t f luß auf  den
Moni toren setzt  s ich von der realen und beschleunigten Zei t  der Bühnen-

akt ion ab.  lch suche bei jedem neuen künst ler ischen Prozeß auch neue Her-
ausforderungen. An der Verwendung des Mediums Video re izt  mich nicht

pr imär d ie Technologie,  sondern die f i lmische und dokumentar ische Ebene, d ie
dem Tanz eine Reibungsf läche bietet .

Sasha
Waltz
Sasha Waltz erhie l t  ihren ersten Tanzunterr icht  von der Mary-Wig-

man -Schü le r i n  Wa l t r aud  Ko rnhaas -  I n  den  Jah ren  1983  b i s  1986
studier te s ie an der School  for  New Dance Development in Am-
sterdam und ging im Jahr darauf  nach New York,  um mit  Pooh
Kaye, Yoshiko Chuma €t  School  of  Hard Knocks,  L isa Kraus f t
Dancers tänzer ische Erfahrungen zu sammeln.  Nach ihrer  Rück-
kehr nach Europa erarbei tete s ie mit  b i ldenden Künst lern und
Mus i ke rn  zah l r e i che  abend fü l l ende  Cho reog raph ien .  1993  e r -
h ie l t  s ie a ls or t is t  in residence ein St ipendium des Künst ler-
hauses Betanien für  das interdisz ip l inäre Projekt  Dialogue.
Geme insam m i t  Jochen  Sand ig  g ründe te  s i e  An fang  de r  9Oer
Jahre die Tanzkompanie Sasha Waltz & Guests,  mi t  der s ie
sei tdem zahlre iche Stücke erarbei tete. , , lm Al l tägl ichen legt
Sasha Waltz das Absurde f re i ,  das Reale entrückt  s ie un-
merkl ich ins Surreale und Phantast ische.  Mi t  Al l tagsdramo-
let ten vol ler  verspie l ter  sowie gr immig-grotesker Komik
sch lug  s i e  e i ne  neue  Ganga r t  i nne rha lb  de r  deu t schen  Tanz -
sene  an . '
(Sandra Luzina)

Sosho Woltz took her first donce lesson with Woltroud Korn-
hoos, who hod personolly studied with Mory Wigmon. Sosho
Woltz studiecl in Amsterdom ot the School for New Donce De-
velopment from 1 983 to 1 986. A yeor loter she went to New
York, where she gothered further donceily experience with
Pooh Koye, Yoshiko Chumo & School of Hord Knocks, ond
Liso Krous Et Doncers. After returning to Europe, she creoted o
number of evening-length choreogrophies in colloboration
with visual ortists ond musicions. As ortist in residence ot
Betanien Artists House, she wos oworded o scholorship to creote
on interdisciplinory project coiied Dialogue in 1993. Early in
the 1990s ond together with Jochen Sondig, she founded the
Sosho Woltz & Guests donce componv, with which she hos since

creoted numerous pieces. ,,Sosho Woltz reveols the obsurdity of
everyday life. She imperceptibly undermines reolity, graduolly

propelling it into the reolm of the surreol ctnd the fontastic. Rife
with grimly grotesque humor, her mini-clromos of everydoy life

stride through the Germon donce scene with o new ond peculiorly
idiosyncrotic goit." (Sondro Luzino)

0pinions About Dance
Everything is dance. Thot's why I wish dance could be os free ond monifold os poss-
ible. lt's more importont to dissolve the boundories of definition thon it is to fixote
ond insist upon them. What is donce? Whot is theoter? Whot is visuol ort? The fol-
lowing questions seem to be of greoter interest: How do different lrtistic person-
o/ities see the world? How con we creote outhentic, personol, bodily imoges ond
spoces for this ero? Donce ought to move us inwordly, ought to chonge our perception
and stimulate us to ottoin new views, new opinions. I expect the events on stoge to
trigger something inside of me so thot, ofter my visit to the theoter, I will feel cliffer
ently thon I did when I went in.
I'm interested in on emotionol, sensuol theoter. Donce is o universctl longuoge; it
tronscends the limits of all verbol forms of expression, ond is therefore, like music,
on internationol ond tronscultural languoge. The humon body tronsmits more com-
plex ond more densely compocterl informotion to usthon the spoken word. Donce is
a sociol ond communicotive art form. 0ne picture slys more thln o thousond words;
one movement soys more thon o thousond motionless pictures.
An ideal stoge spoce for my work would be o flexible spoce with troces of its history,
o spoce with on duro, o spoce within which we coulcl perform in oll directions. To
provide an optimol flow of energy between the doncers ond the oudience, the dis-
tonce between the spectators ond the stoge itself should be relotively short. ln this
sense, fhe ideol spoce would be one in which the stoge spoce oncl ctuditorium were
identicol. fhe ploy with ond the monipulotion of perceived time ore importont el-
ements in any consciously crofted theoter piece. And besides, movement itself con
only be experienced in connection with the dimension of time.
As for os the new media are concerned, I'm especiolly interestecl in the possibilities
of designing olternotive temporol oxes. The virtuol video stoge set in Allee der Kos-
monauten largely supplonts concrefe stoge sets like those which I used in my eorlier
works. The decelerated flow of time on the video monitors sets itself oport from the
reol and acceleroted time in the actions on stoge. ln every new ortistic process, I
olwoys search for new challenges. What ottrdcts me most to the video medium is
not primorily the technology itself, but rother the cinemotic ond documentory level
which offers resistonce ond productive friction when it intersects with donce.
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